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Revolucija i kontrarevolucija u modernoj kulturi

Pre svega, smatramo da se ovaj svet mora promeniti. TeZimo
najpotpunijem oslobodenju drustva i Zivota u kojima se ose¢amo
zatoCenim. Znamo da se takva promena moze posti¢i odgovaraju-
¢im akcijama.

Nas zadatak se i sastoji u primeni i pronalazenju novih oblika
delovanja, koji se najlakie mogu otkriti u oblasti kulture i obicaja,
ali koji se moraju primeniti u interakciji sa svim ostalim revolucio-
narnim promenama.

Ono 5to nazivamo kulturom datog drustva istovremeno odslika-
va, ali i prethodi mogu¢nostima organizovanja Zivota u tom drustvu.
Nasa epoha se odlikuje velikim zaostatkom revolucionarne politicke
akcije u odnosu na mogu¢nosti koje nudi razvoj moderne proizvod-
nje i koje zahtevaju daleko savrseniju organizaciju sveta.

Zivimo u periodu sudbonosne istorijske krize, koja nas svake godi-
ne, u sve zaostrenijem obliku, suocava s globalnim problemom raci-
onalnog ovladavanja novim proizvodnim snagama i izgradnjom nove
civilizacije. Ipak, aktivnostima medunarodnog radnickog pokreta, od
Cijeg ishoda zavisi rusenje celokupne ekonomske infrastrukture ek-
sploatacije, ostvaren je samo polovican uspeh i to na lokalnom nivou.
Kapitalizam neprestano smislja nove nacine borbe (drzavnu interven-
ciju u privredi, Sirenje sektora potrosnje, fasisticke vlade), prikrivajuci
klasne suprotnosti raznim reformistickim taktikama i oslanjajuci se
na slabosti u rukovodstvu radnickog pokreta. Na taj nacin je uspeo da
sacuva postoje¢e drustvene odnose u vecini visoko industrijalizova-
nih zemalja, liSavajuci time socijalisticko drustvo njegove neophodne
materijalne baze. S druge strane, nerazvijene ili kolonizovane zemlje,
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koje su u proteklih desetak godina vodile mnogo Ze$¢u i neposred-
niju borbu protiv kapitalizma, uspele su da ostvare znacajne uspehe.
Njihovi uspesi dodatno zaostravaju postojece protivrecnosti unutar
kapitalisticke ekonomije i tako — narocito kada je re¢ o kineskoj revo-
luciji — povoljno uti¢u na obnovu celog revolucionarnog pokreta. Ta
obnova ne bi smela da se ograni¢i na reforme unutar kapitalistickih
ili antikapitalistickih zemalja, ve¢ bi morala da dovede do sukoba u
kojima ¢e se preispitati odnosi moci na globalnom nivou.

Krah moderne kulture, posmatran na nivou ideoloske borbe, po-
sledica je zaostravanja ovih protivrecnosti. Nove Zelje, koje tek po-
primaju obli¢je, predstavljene su nam u izvitoperenoj formi: posto-
jeci resursi dopustaju njihovo ostvarenje, ali je zaostala ekonomska
struktura nesposobna da te resurse iskoristi na pravi nac¢in. U isto
vreme, ideologija vladajuce klase izgubila je logicku doslednost, tako
$to je obezvredila sve prethodne poglede te klase na svet (ucinivsi
je time ranjivom i istorijski kolebljivom), i dopustila koegzistenciju
celog niza uzajamno suprotstavljenih reakcionarnih ideologija (kap
$to su hris¢anstvo i socijaldemokratija). Najzad, savremena zapadna
civilizacija je sada otvorena i za uticaje nekih njoj stranih civilizacija,
¢ijih je vrednosti tek odnedavno postala svesna. Osnovni cilj ideolo-
gije vladajuce klase je odrzavanje cele te zbrke.

Unutar sime kulture (napominjemo da ¢emo u ovom tekstu za-
nemariti naucne ili pedagoske aspekte kulture, iako je zbrka u njima
uocljiva ¢ak i na nivou najvaznijih nau¢nih teorija ili opstih pogleda
na obrazovnu praksu; tim pojmom Zelimo da naznacimo kompleks
estetike, osecanja i obicaja — uticaj jedne epohe na njen svakodnev-
ni zivot) paralelno se primenjuju dve kontrarevolucionarne takti-
ke zbunjivanja: delimi¢no preuzimanje novih vrednosti i sracunato
antikulturna, industrijski podrzana proizvodnja (romana, filmova),
kao logi¢ni produzetak istog onog zaglupljivanja kojem je omladina
izloZzena u skoli i porodici. Vladajuca ideologija neprestano radi na
banalizovanju i sterilizaciji svih subverzivnih otkric¢a, posle cega ih
bez straha moze pustiti u promet. Ona uspeva u svoja kola upre-
gne Cak i neke subverzivne licnosti: kada umru, tako $to krivotvori
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njihova dela, a za njihovog Zivota, tako $to koristi opstu ideolosku
konfuziju da bi ih op¢inila nekom od brojnih mistifikacija koje joj
uvek stoje na raspolaganju.

Tako se jedna od paradoksalnih taktika burzoazije u periodu nje-
nog is¢ezavanja ogleda u nacelnom postovanju intelektualnog i umet-
nickog stvaranja i faktickom osporavanju rezultata tog stvaranja —
rezultata koji se, u krajnjoj liniji, ipak eksploatisu. Do toga dolazi
zato $to je burZzoaziji potrebno da kod manjine oc¢uva izvesnu meru
kritickog i istrazivackog duha; medutim, ona ¢e se osigurati tako sto
¢e sli¢ne aktivnosti preusmeriti ka utilitarnim i krajnje fragmenti-
ranim disciplinama, kako bi onemogucila svaku holisticku kritiku i
istrazivanje. U oblasti kulture, burzoazija nastoji da zelju za inovaci-
jama, koja je po nju danas opasna, preusmeri ka nekim degradiranim,
bezazlenim i nesuvislim ,inovativnim“ formama. Posredstvom trzis-
nih mehanizama, kojima se reguligu kulturne aktivnosti, avangardne
tendencije bivaju odsecene od onih segmenata drustva koji bi mogli
da ih podrze, ¢ija je velicina, usled opstih drustvenih uslova, ionako
zanemarljiva. Osobe sli¢nih sklonosti koje su uspele da se proslave,
po pravilu bivaju priznate kao istaknuti pojedinci, pod uslovom da
pristanu na neka odricanja: klju¢no mesto je uvek odricanje od celo-
vitog opozicionog stava i opredeljenje za stvaranje fragmentarnih dela
podloznih razli¢itim interpretacijama. Otuda i sAim pojam ,avangar-
de“, koji, u krajnjoj liniji, uvek definise i koristi burzoazija, ima u sebi
neceg sumnjivog i ironicnog.

Pojam kolektivne avangarde, sa svim svojim militantnim konota-
cijama, relativno je nov proizvod istorijskih uslova, koji u isto vreme
ukazuju na nuznost koherentnog revolucionarnog programa u kul-
turi i na nuznost borbe protiv snaga koje onemogucavaju razvoj ta-
kvog programa. U aktivnostima takvih grupa sve prisutniji su metodi
organizovanja preuzeti iz revolucionarne prakse, tako da ¢e njihove
akcije ubuduce biti nezamislive bez vezivanja za politicku kritiku.
U tom pogledu, uocljiv je napredak koji vodi od futurizma, pre-
ko dadaizma i nadrealizma, do pokreta nastalih posle 1945. Ipak, na
svakom od ovih stupnjeva moze se otkriti ista univerzalisticka volja
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za promenom, kao i ono isto naglo raspadanje pokreta koje usledi
posto nemogucnost da se stvarni svet iz korena promeni dovede do
defanzivnog povlacenja na doktrinarne pozicije, ¢ija je neodrzivost
upravo bila raskrinkana.

Futurizam (&iji se uticaj prosirio iz Italije u periodu uoci Prvog
svetskog rata) zalagao se za revolucionarni pristup literaturi i umet-
nosti; on je uveo znatan broj formalnih inovacija, ali se pri tom is-
kljuc¢ivo oslanjao na krajnje pojednostavljenu primenu pojma meha-
nickog napretka. Detinjasti tehnoloski optimizam futurista is¢ileo je
zajedno s periodom burzoaske euforije koja ga je i iznedrila. Italijan-
ski futurizam je propao, na svom putu od nacionalizma do fasizma,
ne uspevsi ni u jednom trenutku da dosegne neko celovitije teorijsko
videnje svog doba.

Dadaizam, koji su u Cirihu i Njujorku pokrenule izbeglice i
dezerteri iz Prvog svetskog rata, hteo je da odbaci sve vrednosti
burzoaskog drustva cije je bankrotstvo svima postalo ocigledno.
Neobuzdani ispadi dadaista u posleratnoj Nemackoj i Francuskoj
prevashodno su imali za cilj uniStenje umetnosti i literature, a u
nesto manjoj meri su bili usmereni i protiv odredenih vidova pona-
Sanja (sracunato budalasti spektakli, govori i Setnje). Istorijski zna-
¢aj dadaizma je u tome Sto je zadao smrtni udarac tradicionalnoj
predstavi o kulturi. Bezmalo trenutno is¢eznu¢e dadaizma bilo je
neminovna posledica njegovog u potpunosti negativnog odredenja.
Ipak, dadaisticki duh je izvrsio uticaj na sve naredne pokrete, pa ce
i svako buduce konstruktivno glediste morati da uklju¢i neke ne-
gativne aspekte dadaistickog tipa, sve dok nasilnim putem ne budu
ukinuti drustveni uslovi koji namecu stalno ponavljanje istroSenih i
intelektualno prevazidenih superstruktura.

Tvorci nadrealizma, koji su u Francuskoj aktivno u¢estvovali u da-
daistickom pokretu, nastojali su da defini$u oblast konstruktivne akci-
je oslanjaju¢i se na buntovni duh i krajnji prezir prema tradicionalnim
nacinima komunikacije, koji su upraznjavali i dadaisti. Zapocinjuci sa
poetskom primenom frojdisticke psihologije, nadrealizam je prosirio
ovaj novootkriveni metod na slikarstvo, film i neke aspekte svakod-
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nevnog Zivota, ali se njegov uticaj, u nesto difuznijoj formi, osetio i u
mnogim drugim oblastima. Doista, kada je re¢ o slicnom poduhvatu,
nije toliko vazno da li su njegovi ucesnici bili vise ili manje u pravu,
ve¢ da li je on uspeo da, makar na izvesno vreme, katalizuje Zelje
jedne epohe. Period uspona nadrealizma, obelezen likvidacijom idea-
lizma i kra¢im izletom u dijalektic¢ki materijalizam, okoncao se ubrzo
posle 1930, ali je njegov sunovrat postao ocigledan tek po zavrsetku
Drugog svetskog rata. Nadrealizam se do tada prosirio po velikom
broju zemalja. Pored toga, on je ustanovio disciplinu ¢iju strogost ne
bi trebalo precenjivati, buduci da je cesto bila ublazena komercijal-
nim obzirima, ali koja se ipak pokazala efikasnim sredstvom borbe
protiv burzoaskih mehanizama za sejanje konfuzije.

Nadprealisticki program, koji je sanjaju¢i o novom nacinu zivota
afirmisao neprikosnovenu moc¢ Zelje i iznenadenja, raspolaze daleko
bogatijim konstruktivnim potencijalima nego 3to se obi¢no misli.
Njegovi ograniceni dometi su u velikoj meri bili posledica nedostatka
materijalnih sredstava za ostvarenje tih ciljeva. Ipak, regresija bivsih
osnivaca pokreta u spiritizam, a naroc¢ito mediokritetski kvaliteti nji-
hovih kasnijih epigona, primoravaju nas da uzroke neuspeha nadrea-
listicke teorije potrazimo na simim njenim izvoristima.

Greska u simim korenima nadrealizma je hipoteza o neograni-
¢enom obilju nesvesnih sadrzaja maste. Uzrok ideoloskog neuspeha
nadrealizma je u tome $to je sav svoj ulog stavio na hipotezu da je
nesvesno ona najvisa, najzad otkrivena Zivotna sila i $to je u skla-
du s tako pojednostavljenim pristupom revidirao celokupnu istoriju
ljudske misli, zadrzavsi se na tome. Danas znamo da su nesvesni sa-
drzaji maste siromasni, da su automatski tekstovi jednoli¢ni i da ceo
razmetljivi zanr ,cudnovatih“ i ,Sokantnih“ nadrealistickih kreacija
malo ¢ime moze da nas iznenadi. Kao posledica formalne privrze-
nosti tom mastovitom stilu, imaginarijum modernog doba zavrsio
je u drugoj krajnosti: u tradicionalnom okultizmu. Ako Zelimo da
steknemo uvid u kojoj meri je nadrealizam ostao zavistan od svoje
hipoteze o nesvesnom, dovoljno je da bacimo pogled na neke teorij-
ske radove druge generacije nadrealista: Kalas i Mabij (Nicolas Calas,
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Pierre Mabille) sve svode na jedan od dva aspekta nadrealistickog
poimanja nesvesnog — za prvog je to psihoanaliza, za drugog su to
kosmicki uticaji. U sustini, pravo iznenadenje i novina bilo je otkrice
uloge nesvesnog, a ne neki zakon o budu¢im iznenadenjima i inova-
cijama. Frojd je dosao do istog zakljucka kada je napisao: ,Sve $to je
svesno, trosi se. Nesvesno ostaje nepromenjeno. Ali, kada ga jednom
oslobodimo, nece li i ono podle¢i habanju?*

Suprotstavljaju¢i se jednom ocigledno iracionalnom drustvu, u
kojem je razlaz izmedu stvarnosti i javno proklamovanih vrednosti do-
veden do apsurda, nadrealizam se naoruzao iracionalnim da bi unistio
povrsne logicke vrednosti takvog drustva. Zato se uspeh nadrealizma u
znatnoj meri moze objasniti ¢injenicom da se najmoderniji vid ideologi-
je tog drustva odrekao stroge hijerarhije laznih vrednosti i da se i sAm
otvoreno sluzi iracionalnim, posezuéi pri tom u nadrealisticko naslede.
Burzoazija po svaku cenu mora da osujeti neki novi uzlet revolucionar-
ne misli. Ona je bila svesna opasnosti koja joj je pretila od nadrealizma.
Sada, posto je uspela da ga razvodni i utopi na estetskom trzistu, zado-
voljava se konstatacijom da je on svojevremeno predstavljao najradika-
Iniji i najbuntovniji pokret. Ona time podstice izvesnu nostalgiju za
nadrealizmom, dok istovremeno obeshrabruje svako novo istrazivanje,
automatski ga etiketiraju¢i kao ,ve¢ videni“ nadrealizam, 3to ¢e redi,
ponovljeni poraz, koji, po njoj, vise niko ne moze dovesti u pitanje.
Sve se zavrsilo time §to je otpor otudenom drustvu, kojim jos uvek
vlada hris¢anski moral, naveo nekolicinu ljudi da iskazu divljenje pot-
puno iracionalnom otudenju kakvo postoji u primitivnim drustvima.
Ali, treba i¢i unapred, a ne unazad. Svet treba uciniti racionalnijim; to
je preduslov da se u njemu razbuktaju strasti.

Dekompozicija kao najvisi stepen

burZzoaske misli

Kultura koja sebe naziva modernom ima dva glavna centra: Pariz
i Moskvu. Kulturni stilovi koji kre¢u iz Pariza — i ¢ijem stvaranju
Francuzi nikako ne daju najve¢i doprinos — imaju veliki uticaj na Ev-
ropu, Ameriku i druge razvijene zemlje kapitalisticke zone, kao 3to
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je Japan, na primer. Stilovi koje administrativnim merama namece
Moskva utic¢u na sve socijalisticke zemlje, a posredno i na sdim Pariz,
kao i na njegovu evropsku zonu uticaja. Uticaj Moskve je iskljucivo
politicke prirode. Okolnost da je Pariz uspeo da sac¢uva svoj tradicio-
nalan uticaj moze se delimi¢no objasniti ulogom kulturne prestonice
koju je toliko dugo igrao.

Posto je burzoaska misao izgubljena u lavirintu konfuzije, a izvor-
na marksisticka misao izvitoperena u socijalistickim zemljama, kon-
zervativizam caruje i na Istoku i na Zapadu, narocito u oblasti kul-
ture i obicaja. On je posebno uocljiv u Moskvi, gde preuzima tipi¢ne
sitnoburzoaske stavove iz 19. veka. U Parizu je skriven i pojavljuje se
pod maskom anarhizma, cinizma ili humora. Iako su obe dominantne
kulture u sustini nesposobne da izadu na kraj sa stvarnim problemima
naSeg vremena, moze se reci da su relevantna istrazivanja iz oblasti
kulture ipak dalje odmakla na Zapadu i da u tom pogledu moskovska
zona predstavlja nerazvijeni region.

U burzoaskoj zoni, gde se, generalno gledano, tolerie privid in-
telektualne slobode, obavestenost o idejnim kretanjima i nerazgovetna
vizija brojnih preobrazaja u drustvenom okruzenju, ipak omogucavaju
ljudima uvid u burna zbivanja ¢ije su pokretacke sile izmakle kontroli.
Vladaju¢a propaganda nastoji da se prilagodi situaciji, iako se, u isti
mah, opire svim promenama koje bi za nju mogle biti nepovoljne.
Resenja koja u meduvremenu nude retrogradne snage mogla bi se svesti
na tri glavna stava: nastavljanje s modom proisteklom iz dadaisticko-
nadrealisticke krize (koja je bila samo sofisticirani kulturni odraz onog
stanja duha koje se uvek spontano javlja kada dode do rusenja us-
vojenih pogleda na svet i ustaljenog nacina Zivota), povlacenje u men-
talne rusevine i bekstvo u daleku proslost.

Kada je re¢ o prvom stavu, svuda se susre¢emo s nadrealizmom
u razblazenom izdanju. On poseduje sve drazi nadrealisticke epo-
he i nijednu od njenih ideja. Njegova estetika se zasniva na ponavl-
janju. Preostali sledbenici pravovernog nadrealistickog pokreta, koji
je u ovoj fazi postao senilno okultan, podjednako su nesposobni da
artikulidu neki ideoloski stav, kao i da iznedre ma koju novu misao:
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oni poklanjaju poverenje najgorim moguc¢im hohstaplerima i ¢ini se
da im toga nikada nije dosta.

Trazenje pribezista u nistavilu je kulturno opredeljenje koje je
bilo najizrazenije u godinama nakon Drugog svetskog rata. Ono je
ostavljalo dve moguc¢nosti, od kojih su se za svaku mogli na¢i brojni
primeri: prikrivanje nistavila odgovaraju¢om terminologijom ili nje-
gova otvorena afirmacija.

Prva opcija je stekla najvecu slavu s pojavom egzistencijalisticke
literature, koja je pod plastom pozajmljene filozofije reprodukovala
neke od najbanalnijih aspekata kulturne evolucije iz prethodnih tri-
deset godina i uvecala svoju medijsku popularnost pomoc¢u zacina
od krivotvorenog marksizma ili psihoanalize; povrh svega, potrudi-
la da $to ceS¢e obavestava javnost o politickom angazovanju svojih
predstavnika ili o njihovoj podjednako proizvoljnoj odluci da se iz
te politike povuku. Tom taktikom su stekli veliki broj deklarisanih
ili potajnih pristalica. Kontinuirano umnozavanje apstraktnih slika i
teorijskih radova koji se njima bave moglo bi se, po svom karakteru i
obimu, svrstati u istu kategoriju.

Veselo zagovaranje potpunog mentalnog utrnuca predstavlja poja-
vu koja se u neoliteraturi poslednjih godina naziva ,cinizmom mladih
romanopisaca s desnice”; ali, ono sigurno nije ogranic¢eno samo na de-
snicare, romanopisce ili takozvanu omladinu.

Od svih ideologija koje zagovaraju povratak u proslost, doktri-
na socijalistickog realizma se pokazala najzilavijom, posto njena ne-
odbranjiva gledista u oblasti kulturnog stvaralastva nalaze oslonac u
navodnim iskustvima jednog revolucionarnog pokreta. Na Konferen-
ciji sovjetskih muzicara 1948, Andrej Zdanov je otkrio prave razloge
teorijske represije: ,Zar nismo imali pravo kada smo sacuvali remek
dela klasi¢nog slikarstva i stali na put njegovim likvidatorima? Zar op-
stanak takvih "skola’ ne bi znacio smrt slikarstva?“ Suocena s takvom
likvidacijom slikarstva (kao i sa mnogim drugim likvidacijama) i kon-
statujuci raspad svih vrednosnih sistema, napredna zapadna burzoazi-
ja stavlja svoj ulog na potpunu ideolosku dezintegraciju, bilo iz ocaja-
nja, bilo iz prostog politickog oportunizma. Za razliku od nje, Zdanov
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— sa umetnickim ukusom tipi¢nim za jednog skorojevi¢a — zastupa
stanoviste malogradanina koji se protivi unistavanju kulturnih vred-
nosti iz prethodnog veka i jedini izlaz nalazi u autoritarnoj restauraciji
tih vrednosti. On je dovoljno neobjektivan da bi poverovao kako ¢e
mu kratkotrajne politicke okolnosti lokalnog karaktera omoguciti da
izbegne odgovor na opste probleme epohe samo ako primora ljude
da se iznova bave izucavanjem prevazidenih problema i zaborave sve
zakljucke koje je iz tih problema istorija svojevremeno izvukla.

Tradicionalna propaganda verskih organizacija, a narocito katolic-
ke crkve, po svojoj formi i jo§ nekim aspektima svog sadrzaja, ne
razlikuje se mnogo od socijalistickog realizma. Katolicizam nepro-
menjenom propagandom brani unitarnu ideolosku strukturu, koju
jedino on, od svih snaga iz proslosti, jos uvek poseduje. Ipak, da bi
povratila u svoje okrilje sve brojnije sektore drustva koji izmicu nje-
nom uticaju, katolicka crkva se uz tradicionalnu propagandu sve vise
oslanja na moderne kulturne forme, a posebno na one koje na najbolji
nacin odslikavaju zamrseno teorijsko nistavilo — slikarstvo enformela,
na primer. Katoli¢ki reakcionari imaju tu prednost u odnosu na pred-
stavnike drugih burZzoaskih tendencija $to su sigurni u postojanje hije-
rarhije ve¢nih vrednosti, pa im je utoliko lakse da bezbrizno podsticu
procese dezintegracije u svakoj od disciplina kojih se dohvate.

Kriza moderne kulture dovela je do potpune dekompozicije ide-
ologija. Na tim ruSevinama se vise niSta ne moze sagraditi. Kriticko
razmisljanje je postalo nemoguce, jer svako glediste dolazi u koliziju
s drugim gledistima, pri cemu se svaki pojedinac poziva na fragmente
istroSenih sistema ili samo sledi li¢cne sklonosti.

Dekompozicija se moze uociti svuda oko nas. Nije re¢ samo o sve
masovnijem koris¢enju ekonomske propagande radi formiranja sudova
o kulturnom stvaralastvu — takva taktika ve¢ pripada proslosti. Dosli
smo do tacke gde je ideologija odsutna i gde je ekonomska propaganda
jedini aktivni faktor, do tacke na kojoj se ukida svako kriticko rasudiva-
nje ili se ono pretvara u obican uslovni refleks. SloZeno funkcionisanje
tehnika prodaje je svojim uspesima iznenadilo ¢ak i proverene struc-
njake marketinga, jer je u oblasti kulture uspelo da nametne raspravu
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o nekim pseudotemama. U tome se ogleda socioloski znacaj fenomena
Sagan-Drue,' uspesnog eksperimenta koji se u Francuskoj izvodi ve¢ tri
godine i ¢iji se odjek preneo van granica pariske kulturne zone, budeci
interesovanje u socijalistickim zemljama. Profesionalni arbitri iz oblasti
kulture, koji fenomen Sagan-Drue smatraju nepredvidljivim u¢inkom
nekih mehanizama o ¢ijem funkcionisanju nemaju blagog pojma, po
pravilu ga objasnjavaju intenzivnom reklamnom kampanjom u masov-
nim medijima. Ipak, njihova profesija ih obavezuje da u javnosti istupe
s nekim fiktivnim kritikama te fikcije (ne zaboravimo da delo ¢iji se
uspeh ne moze objasniti predstavlja najzahvalniju temu za burzoaske
kriti¢are zaduZene za stvaranje konfuzije). Sasvim prirodno, oni ostaju
blazeno nesvesni ¢injenice da su intelektualnih mehanizama za kriticko
misljenje bili lifeni mnogo pre no $to su spoljasnji mehanizmi odlucili
da im tu prazninu popune. Oni odbijaju da se suoce s ¢injenicom da
je fenomen Sagan-Drue samo komicno nali¢je preobrazaja sredstava
izraza u sredstvo delovanja na svakodnevni Zivot. Usled tog procesa
transformacije, Zivot nekog pisca postaje relativno znacajniji od nje-
govog dela. Posto su danas znacajni iskazi ionako svedeni na najmanju
mogucu meru, preostalo je samo da se neki znacaj otkrije u li¢nosti pis-
ca, koji takode nema nikakvih uocljivijih kvaliteta, osim svojih godina,
nekog pomodnog poroka ili Zivopisnog hobija.

Oporzicija, koja bi se sada morala ujediniti u borbi protiv ideolos-
ke dekompozicije, ne bi trebalo da gubi vreme na kritiku nekih pri-
glupih dela koja se javljaju u otpisanim formama, kao s$to su poezija
ili roman. Treba kritikovati one aktivnosti koje su od znacaja za bu-
duénost, aktivnosti kojima ¢emo i simi morati da se sluzimo. Mnogo
ozbiljniji simptom trenutne ideoloske dekompozicije je ¢injenica da
se funkcionalisticka teorija arhitekture danas zasniva na najreakci-
onarnijim shvatanjima drustva i morala; to znaci da su privremeno
i delimi¢no validni doprinosi izvornog Bauhausa ili Le Korbizjeove

' Sagan-Drue“: Debor spaja u jedan fenomen dve knjizevnice, Fransoaz Sagan
(Frangoise Sagan, 1935—2004) i Minu Drue (Minou Drouet, 1947), koje su po-
stale izuzetno popularne ve¢ sa svojim prvim romanima, odnosno pesmama.
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skole izopaceni, kako bi posluzili propagiranju krajnje nazadnih po-
gleda na zivot i okvire u kojima se on odvija.

Ipak, sve ukazuje na cinjenicu da smo posle 1956. usli u novu
fazu borbe i da pod pritiskom revolucionarnih snaga, koje se suoca-
vaju sa oc¢ajni¢kim otporom na svim frontovima, postepeno pocinju
da se menjaju drustveni uslovi iz prethodnog perioda. Vidimo da je
u antikapitalistickim zemljama socijalisticki realizam u povlacenju,
zajedno sa reakcionarnim staljinizmom koji ga je i proizveo; s druge
strane, Cini se da je na Zapadu kultura tipa Sagan-Drue predstavljala
zavr$nu fazu burzoaske dekadencije — sve vise raste spoznaja o istro-
Senosti kulturnih modela koji su bili u opticaju od zavrietka Drugog
svetskog rata. Avangardna manjina je najzad u stanju da iznova otkrije
pozitivne vrednosti.

Uloga manjinskih grupacija u periodu
revolucionarne stagnacije

Jenjavanje svetskog revolucionarnog pokreta, do kojeg je doslo
posle 1920. i koje je postajalo sve uocljivije tokom naredne tri dece-
nije, bilo je prac¢eno, s kasnjenjem od pet-3est godina, malaksavanjem
pokreta koji su nastojali da afirmisu slobodarske inovacije u kulturi
i svakodnevnom zivotu. Ideoloski i prakti¢ni znacaj takvih pokreta
neprestano se smanjivao, sve dok nisu u potpunosti marginalizova-
ni. Njihovo delovanje, koje bi u povoljnijim okolnostima dovelo do
naglog osveZenja emotivne klime, u tolikoj meri je oslabilo, da su
konzervativne snage uspele da im u potpunosti onemoguce pristup
drustvenoj areni, u kojoj se laziranima igrama kreira zvani¢na kul-
tura. Izgubivsi vodecu ulogu u kreiranju novih vrednosti, ti pokreti
sada sacinjavaju rezervnu armiju intelektualnih radnika, iz ¢ijih re-
dova burzoazija po volji bira one pojedince koji ¢e najbolje doprineti
njenoj propagandi.

U ovoj fazi opsteg rasipanja, drustveni znacaj eksperimentalne
avangarde se naizgled ne moze uporediti sa zna¢ajem pseudomoder-
nistickih tendencija, koje se ¢ak i ne pretvaraju da insistiraju na nekim
promenama, ve¢ se zadovoljavaju time da reprezentuju moderno,
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medijski promovisano lice prihvacene kulture. Ipak, svi koji aktiv-
no ucestvuju u stvaranju moderne kulture i kojima je zaista stalo da
budu njeni stvaraoci (utoliko pre $to je njihova uloga u tom procesu
Cisto negativne prirode), na temelju toga sti¢u uvid u pravo stanje
stvari, uvid kojeg su modernisticki predstavnici drustva na samrti
nuzno lideni. Siromastvo opsteprihvacene kulture i njen monopol nad
sredstvima za kulturnu proizvodnju doveli su do srazmernog osiro-
masenja avangardne teorije i njenih izraza. Ipak, jedino se unutar te
avangarde neprimetno formira novi revolucionarni koncept kulture.
Danas, u ¢asu kada su dominantna kultura i zaceci one opozicione
dospeli do krajnje granice razdvojenosti i nemoci, taj novi koncept bi
se morao potvrditi na delu.

Istorija moderne kulture u periodu revolucionarne oseke istovre-
meno je i istorija teorijskog i prakti¢nog neuspeha reformistickog po-
kreta, koji za posledicu ima izolovanje manjinskih grupacija i stanje
sveopste dekompozicije.

U razdoblju od 1930. do Drugog svetskog rata prisustvovali smo
kontinuiranom slabljenju nadrealistickog pokreta kao revolucionar-
ne snage, dok se istovremeno njegov uticaj toliko prosirio da mu je
izmakao kontroli. U posleratnom periodu je doslo do brze likvida-
cije nadrealizma, pod uticajem dva faktora koji su zaustavili njegov
razvoj jos 1930: to su bili nemogucnost teorijske obnove i gasenje
revolucije; ti faktori su se ogledali i u politickoj i kulturnoj reakciji
unutar radni¢kog pokreta. Drugi faktor je, na primer, odigrao presud-
nu ulogu u raspadu rumunske nadrealisticke grupe. Opet, prvi faktor
je doveo do brzog osipanja nadrealisticko-revolucionarnog pokreta u
Francuskoj i Belgiji. Sa izuzetkom Belgije, gde je jedna frakcija nadre-
alisticke orijentacije uspela da ostane na validnim eksperimentalnim
pozicijama, sve nadrealisticke tendencije $irom sveta prisle su taboru
mistickog idealizma.

Pristalice nadrealisticko-revolucionarnog pokreta iz Danske, Ho-
landije i Belgije su u periodu 1949 (1948)—1951. formirale ,Internacio-
nalu eksperimentalnih umetnika®; izdavali su casopis ,Kobra“ (KOpe-
nhagen-BRisel-Amsterdam; Asger Jorn, Christian Dotremont, Karel
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Appel, Constant, Corneille, Joseph Noiret), a njihove aktivnosti su se
uskoro progirile i na Nemacku. Ove grupe su znacajne zbog toga sto
su shvatile da je takav vid organizovanja postao nuzan usled obima
i slozenosti savremenih problema. Ipak, nedovoljno ¢vrsti ideoloski
stavovi, ograni¢enost na eksperimente u plasti¢noj formi, a nadasve
nedostatak sveobuhvatne teorije o prirodi i ciljevima njihovog istra-
zivanja, doveli su do raspada grupe.

Letrizam je u Francuskoj zapoceo beskompromisnim suprotstav-
ljanjem svim poznatim estetskim pokretima c¢ije je bankrotstvo u
celosti razobli¢io. Odredivsi sebi za cilj neprekidno stvaranje novih
formi u svim oblastima, letristicka grupa se od 1946—1952. bavila ak-
tivnostima koje su imale izuzetno blagotvoran u¢inak. Medutim, ¢la-
novi grupe su ve¢inom podrazumevali da bi nove estetske discipline
mogle da nastati iz okvira veoma sli¢nih predasnjim, pa se usled te
idealisticke greske njihovo stvaranje ograni¢ilo na neke tricave ek-
sperimente. Godine 1952, levo orijentisani letristi organizovali su se u
,Letristicku internacionalu“ i proterali iz svojih redova nazadnu frak-
ciju. U Letristickoj internacionali se, uz povremene sukobe pristalica
razli¢itih misljenja, nastavilo sa istrazivanjem novih nacina interven-
cija na svakodnevnom Zivotu.

U Italiji, sa izuzetkom eksperimentalne antifunkcionalisticke gru-
pe, koja je 1955. osnovala najjacu sekciju Medunarodnog pokreta za
Imazinisticki Bauhaus,* pokusaji formiranja nove avangarde ostali su
vezani za prevazidene umetnicke koncepte i nisu uspeli da osiguraju
zadovoljavajuc¢u teorijsku podlogu.

U istom periodu, najbezazleniji aspekti zapadne kulture namenje-
ni Sirokim masama slepo su podrazavani Sirom sveta, od Sjedinjenih
Drzava do Japana. (Americka avangarda, koja se po navici okuplja u
americkoj koloniji u Parizu, Zivi tamo na krajnje konformisticki na-

> Movimento internazionale per una Bauhaus immaginista (Mouvement inter-
national pour un Bauhaus imaginiste): Asger Jorn, Enrico Baj, Sergio Deangelo i
drugi. Medu strujama koje su se tada spojile u SI, Debor ovde ne spominje samo
Londonsko psihogeografsko udruzenje (London Psychogeographical Associa-
tion, ili Committee), koje je 1957. osnovao Ralf Ramni (Ralph Rumney).
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¢in, izolovana u ideoloskom, drustvenom, ¢ak i ekoloskom pogledu
od svega $to se oko nje deSava.) Stvaralastvo u zemljama koje su jos
izlozene kulturnom kolonijalizmu (koji je cesto posledica politicke
represije), iako progresivno u lokalnim okvirima, igra reakcionarnu
ulogu u kulturnim centrima razvijenih zemalja. Kriticari koji su celu
svoju karijeru izgradili na povladivanju anahronim sistemima vredno-
sti, pretvaraju se da nalaze nesto novo i njima blisko u grc¢kim filmo-
vima ili gvatemalskim romanima; to nesto je egzotizam antiegzotic-
nog, obnova starih formi koje su ve¢ davno eksploatisane u drugim
zemljama; ali, taj egzotizam obavlja glavnu funkciju svakog egzotiz-
ma: omogucava zatvaranje o¢iju pred realnim drustvenim uslovima u
kojima se odvijaju Zivot i stvaralastvo.

U socijalistickim zemljama, samo su Brehtovi eksperimenti u Ber-
linu po svom preispitivanju klasi¢cnog pojma spektakla bliski onim
konstrukcijama koje smatramo vaznim. Samo je Breht uspeo da se
odupre gluposti vladajuceg socijalistickog realizma.

Danas, kada se socijalisticki realizam raspada, od intelektualaca iz
socijalistickih zemalja mozemo ocekivati da se na revolucionaran na-
¢in uhvate u kostac s pravim problemima moderne kulture. Ako je
zdanovizam predstavljao najcistiji oblik ne samo kulturne degeneracije
radnickog pokreta ve¢ i konzervativnog kulturnog stava u burzoaskom
svetu, oni koji danas na Istoku ustaju protiv Zdanovizma — ma kakve
bile njihove licne pobude — nece vise moc¢i da to ucine samo u ime
neke vece kreativne slobode, na primer, Koktoovog tipa. Negiranje
zdanovizma objektivno znaci negaciju zdanovisticke negacije ,likvi-
dacija“. Jedini mogu¢i nacin da se zdanovizam prevazide bice stvarno
praktikovanje slobode, koja se ogleda u spoznaji aktuelnih nuznosti.

I ovde su protekle godine, u najboljem slucaju, bile period sme-
tenog pruzanja otpora podjednako smetenoj vladavini reakcionarne
gluposti. Nije nas bilo mnogo koji smo joj se stvarno suprotstavljali.
Ali, ne bi trebalo da se zadrzavamo na li¢nim afinitetima ili trivijalnim
otkri¢ima iz tog perioda. Problem kulturnog stvaralastva od sada ce
biti reSavan samo u povezanosti s napredovanjem svetske revolucije.
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Platforma privremene opozicije

Revolucionarna akcija u kulturi ne bi smela da ima za cilj opisi-
vanje ili tumacenje Zivota, ve¢ njegovu ekspanziju. Beda i nesreca se
moraju napadati na svim frontovima. Revolucija se ne iscrpljuje time
$to ce se dati odgovor na pitanje koliki je nivo proizvodnje u teskoj
industriji ili ko njome upravlja. Ona mora da ukine ne samo eksplo-
ataciju coveka, ve¢ i sve one strasti, kompenzacije i navike koje je
ta eksploatacija proizvela. Treba definisati nove Zelje koje ¢e biti u
skladu sa aktuelnim mogué¢nostima. Ve¢ koliko danas, u jeku borbe
izmedu postojeceg drustva i snaga koje ¢e ga unistiti, trebalo bi otkriti
prve elemente za neku bolju konstrukciju okruzenja i nove vidove
ponasanja — kao prakti¢na iskustva i kao materijal za propagandu. Sve
ostalo pripada proslosti i sluzi njenim ciljevima.

Sada moramo organizovati kolektivni rad koji ¢e na unitaran na-
¢in iskoristiti sva sredstva u cilju revolucionisanja svakodnevnog Zivo-
ta. Za pocetak, moramo shvatiti uzajamnu povezanost tih sredstava
u kontekstu ostvarivanja vece slobode i ve¢e kontrole nad prirodom.
Potrebno je konstruisati nove ambijente koji ¢e u isti mah biti proizvod
i orude novih oblika ponasanja. Da bi se to postiglo, u pocetku bi se
empirijski trebalo osloniti na uobicajene procedure i postojece kultur-
ne forme, odri¢u¢i im pri tom svaku inherentnu vrednost. I sim pojam
nekog formalnog izuma ili inovacije izgubio je svako znacenje unutar
tradicionalnih okvira umetnosti, buduc¢i da se ona sastoji od nedovolj-
nih, fragmentarnih formi, ¢ija je delimi¢na obnova unapred osudena na
neuspeh i zato neizvodljiva.

Ne bismo smeli da se olako odreknemo kulture; moramo je pri-
svojiti kako bismo je bolje negirali. Niko nema pravo da se nazove
revolucionarnim intelektualcem ukoliko ne uvida neophodnost kul-
turne revolucije koja nam predstoji. Intelektualni stvaralac nikada nece
postati revolucionar ako se bude zadovoljavao time da sledi politiku
neke partije, makar to ¢inio na krajnje originalan nacin; on ¢e to posta-
ti samo vanpartijskim radom na nuznom preobrazaju svih kulturnih
superstruktura. Na isti nacin, ono $to u krajnjoj liniji odreduje burzoa-
skog intelektualca nije ni njegovo drustveno poreklo, niti opsta kultura

19



Guy DEBORD

(takvo znanje moze posluziti i kao osnova za kritiku date kulture ili za
kreativan rad unutar nje), ve¢ njegova uloga u proizvodnji burzoaske
istorijske forme kulture. Pisci revolucionarnih politickih uverenja koji
uzivaju naklonost burzoaskih knjizevnih kriticara trebalo bi da se zapi-
taju u cemu su pogresili.

Objedinjavanje vise eksperimentalnih tendencija u jedinstven re-
volucionarno kulturni front, zapoceto na kongresu u Albi, u Italiji,
krajem 1956, pokazalo je da nismo zapostavili tri bitna faktora.

Pre svega, moramo insistirati na potpunoj saglasnosti svih pojedi-
naca i grupa koje ucestvuju u ovoj zajednickoj akciji, ali ne smemo
dopustiti da se ta saglasnost postigne olako, prikrivanjem izvesnih
razmimoilaZenja u stavovima. Treba se kloniti 3aljivdZija i karijerista
koji su dovoljno glupi da bi poverovali kako bi na taj nacin mogli
ostvariti neke li¢ne ambicije.

Podse¢camo da je re¢ ,eksperimentalno“ (iako je svako istinski
eksperimentalno ponasanje prihvatljivo) Cesto bila zloupotrebljena
da bi se opravdalo umetnicko delovanje unutar neke od postojecih
struktura. Jedini validan eksperimentalni postupak zasniva se na eg-
zaktnoj kritici postojecih drustvenih uslova i njihovom promisljenom
prevazilazenju. Trebalo bi jednom zauvek shvatiti da se kreacijom ne
moze nazvati nesto $to predstavlja samo li¢ni izraz smesten u okvir
koji je osmislio neko drugi. Stvaranje nije puki raspored objekata i
formi; to je otkrivanje novih zakonitosti njihovog rasporeda.

Najzad, trebalo bi iskoreniti sektastvo u nasim redovima, posto
ono ometa formiranje zajednickog fronta s potencijalnim saveznici-
ma, u cilju ostvarenja specifi¢nih ciljeva i sprecava nase infiltriranje
u paralelne organizacije. Letristicka internacionala se u periodu od
1952—1955, posle nekoliko nuznih ¢istki, trajno opredelila za odredeni
oblik apsolutne iskljucivosti, $to ju je odvelo u podjednako apsolutnu
izolaciju i u¢inilo apsolutno neefikasnom, a na duzi rok je pogodova-
lo izvesnoj u¢malosti, opadanju kritickog i stvaralackog duha. Takvo
sektasko ponasanje se definitivho mora odbaciti i zameniti praktic-
nim delovanjem. To bi trebalo da bude jedini kriterijum za zblizava-
nje ili raskidanje s drugovima. Naravno, to ne znaci da treba zazirati
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od raskida, u sta bi mnogi Zeleli da nas ubede. Naprotiv, smatramo da
je nuzno i¢i jos dalje u raskidanju s navikama i li¢nostima.

Potrebno je da zajednicki definiSemo program i da ga ostvarimo
na disciplinovan nacin, koriste¢i se svim sredstvima, ne iskljucujuci
ni ona umetnicka.

Ka Situacionistickoj internacionali

Nasa glavna ideja je konstruisanje situacija, to jest, konkretno kon-
struisanje prolaznih Zivotnih ambijenata i njihov preobrazaj u vrhun-
ski strastveni kvalitet. Moramo usavrsiti sistematsku intervenciju u
slozenim faktorima dvaju vaznih segmenata koji se nalaze u stalnoj
interakciji: materijalnog Zivotnog okruZenja i ponasanja koja to okru-
Zenje izaziva i koja ga drasti¢no menjaju.

Perspektive naSe akcije na okruzenju zapravo se svode na koncep-
ciju unitarnog urbanizma. Unitarni urbanizam definisemo kao kori-
$¢enje svih umetnickih i tehnickih sredstava u cilju postizanja celovite
kompozicije okruzenja. Takva objedinjena celina trebalo bi da bude
neuporedivo delotvornija u odnosu na predasnju dominaciju arhitek-
ture nad tradicionalnim umetnostima, na aktuelni vid sporadi¢ne pri-
mene specijalizovanih tehnologija na anarhi¢ni urbanizam ili na neku
formu nauc¢nog pristupa, kao sto je ekologija. Unitarni urbanizam bi,
na primer, morao da podjednako dobro regulise zvu¢no okruzenje i
raspodelu razli¢itih vrsta hrane i pi¢a. On bi morao da podrazume-
va stvaranje novih i diverziju poznatih formi arhitekture, urbanizma,
poezije i filma. Integralna umetnost, o kojoj se toliko pricalo, moze se
ostvariti samo na nivou urbanizma. Ali, ona vise ne bi smela da kores-
pondira ni sa jednom od tradicionalnih estetskih kategorija. U svakom
od svojih eksperimentalnih gradova, unitarni urbanizam ce delovati
preko odredenog broja polja sila, koje za sada jo§ mozemo nazivati
klasi¢nim terminom gradskih cetvrti. Svaka Cetvrt e teziti postizanju
specificne harmonije, koja ¢e se razlikovati od susednih harmonija ili
¢e se opredeliti za maksimalnu disharmoniju u internim okvirima.

Drugo svojstvo unitarnog urbanizma je njegova dinamika — $to
je posledica njegove neposredne povezanosti sa odredenim stilovima
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Cosio d’Arroscia, 1957.
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ponadanja. Najsvedeniji element unitarnog urbanizma nije kuca, vec¢
arhitektonski kompleks kao skup svih faktora koji odreduju neki am-
bijent ili niz sukobljenih ambijenata, na nivou konstruisane situacije.
Prostorni razvoj bi trebalo da vodi ra¢una o emotivnim ucincima koje
¢e eksperimentalni grad proizvesti. Jedan od nasih drugova izneo je
teoriju o Cetvrtima ,raspolozenja“, prema kojoj bi svaka cetvrt grada
proizvodila neko od bazi¢nih osecanja, kojima bi se ljudi po volji
prepustali. Cini se da je taj projekat izvukao neke ispravne zakljucke
iz aktuelne tendencije omalovazavanja slucajno proizvedenih primar-
nih osec¢anja i da bi njegova realizacija doprinela ubrzanju tog proce-
sa. Drugovi koji isti¢u zahteve za novom, slobodnom arhitekturom,
morali bi da shvate da ta nova arhitektura isprva nece dati primat
slobodnim, poetskim linijama i formama — u znacenju koje tim reci-
ma pridaje i kojima se ponosi slikarstvo ,lirske apstrakcije — ve¢ pre
atmosferskom uc¢inku prostorija, hodnika i ulica, atmosferi vezanoj za
delatnosti koje se na tim mestima obavljaju. Arhitektura bi morala da
se razvija koriste¢i kao gorivo emotivno zapaljive situacije pre nego
neke uzbudljive forme, a eksperimenti izvedeni na ovaj nacin ve¢ ¢e
nas odvesti novim, za sada neslu¢enim formama.

Psihogeografsko istrazivanje, kao ,izucavanje egzaktnih zakona i
specifi¢cnih uc¢inaka geografskog okruzenja, svesno organizovanog ili
ne, koje neposredno utice na afektivno ponasanje ljudi“, poprima tako
dvostruko znacenje aktivne opservacije savremenih urbanih aglome-
racija i razvijanja hipoteza o strukturi nekog situacionistickog grada.
Razvoj psihogeografije u prilicnoj meri zavisi od obogac¢ivanja nje-
nih metoda opservacije statistikom, ali jos vise od eksperimentisanja
konkretnim urbanistickim intervencijama. Sve dok ne predemo na tu
fazu, nema nacina da se uverimo u objektivnu istinitost polaznih psi-
hogeografskih postavki. Ali, ¢ak i kada bi te postavke bile pogresne,
one bi nesumnjivo davale pogre$ne odgovore na stvarni problem.

Nase delovanje na oblike ponasanja, povezano s drugim pozelj-
nim aspektima revolucije obicaja, moglo bi se sazeto definisati kao
smisljanje drustvenih igara nove vrste. Glavni cilj bi morao biti inten-
ziviranje kreativnih aspekata Zivota i svodenje ispraznog Zivotarenja
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na najmanju moguc¢u meru. Zato se o nasem poduhvatu moze govo-
riti i kao o projektu kvantitavnog uveéavanja ljudskog Zivota, daleko
ozbiljnijem od bioloskih istrazivanja koja se trenutno preduzimaju,
projektu koji podrazumeva kvalitativni razvoj, ¢iji se opseg za sada ne
moze predvideti. Situacionisticka igra se razlikuje od klasi¢nog kon-
cepta igre po radikalnom negiranju elementa nadmetanja i neprista-
janju na odvojenost od svakodnevnog Zivota. S druge strane, ona je
sli¢na moralnom izboru, posto podrazumeva opredeljenje za sve ono
Sto ¢e osigurati buduc¢u vladavinu slobode i igre.

Ovakav nacin razmisljanja je proistekao iz izvesnosti u kontinui-
rano i ubrzano uvecanje slobodnog vremena, sto je rezultat danasnjeg
razvoja proizvodnih snaga, ali ima veze i s ¢injenicom da se pred nasim
oc¢ima odvija bitka za dokolicu, ¢iji pravi znacaj u okviru klasne bor-
be jos nije dovoljno analiziran. Sve do danas, vladajuca klasa je uspe-
vala da iskoristi slobodno vreme za koje se revolucionarni proletarijat
izborio, tako §to je razvijala ogromni industrijski sektor namenjen
dokolici, koji se pokazao kao neprevazideno sredstvo za zaglupljiva-
nja proletarijata nusproizvodima mistifikovane ideologije i burzoa-
skog ukusa. U tom obilju gluposti koje se serviraju preko televizijskih
ekrana verovatno leZi jedan od razloga nesposobnosti americke rad-
nicke klase da razvije bilo kakvu politicku svest. Kada kolektivnim
pritiskom uspe da cenu svog rada neznatno podigne iznad minimuma
nuznog za reprodukciju tog istog rada, proletarijat ne uvecava samo
intenzitet borbe, ve¢ prosiruje i teren na kojem se ona vodi. Moglo
bi se re¢i da je sve do danas, u razvijenim industrijskim zemljama, u
kojima su se pojavili ovakvi vidove borbe, revolucionarna propagan-
da igrala podredenu ulogu. Nazalost, pojedina iskustva iz 20. veka su
pokazala da do zastoja u nuznim promenama infrastrukture moze
doci i zbog gresaka i slabosti na superstrukturnom nivou. U bitku za
dokolicu moraju se ubaciti sveze snage. Nase mesto je medu njima.

Takozvani ,prolazak” je bio pocetni eksperiment koji smo predu-
zeli radi stvaranja novih oblika ponasanja; to je bio eksperiment sa
iskustvom emotivne neukorenjenosti, izazvanim brzom promenom
ambijenata, kao i sredstvo za izucavanje psihogeografije i situacioni-
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sticke psihologije. Ipak, primenu te Zelje za kreativnom igrom trebalo
bi progsiriti na sve poznate oblike ljudskih odnosa, kako bi se uticalo
¢ak i na istorijsku evoluciju ose¢anja kao §to su prijateljstvo i ljubav.
Sve nas navodi na zakljucak da se sustina nasih istrazivanja temelji na
hipotezi o konstruisanju situacija.

Ljudski Zivot se sastoji od niza neoc¢ekivanih situacija; iako nijedna
od njih ne li¢i na drugu, one su ipak, najve¢em broju slucajeva, toliko
jednoli¢ne i bezbojne da ostavljaju utisak istovetnosti. Kao posledica
toga, one retke, intenzivno prozivljene situacije sluze samo tome da
omede Zivot i uspostave stroge granice. Moramo nastojati da stvaramo
situacije, tacnije, zajednicke ambijente, skupove utisaka koji daruju
kvalitet nekom trenutku. Ako za primer uzmemo okupljanje grupe
osoba tokom datog vremenskog perioda, onda bi bilo pozeljno da, uzi-
majuci u obzir iskustvo i materijalna sredstva kojima raspolazemo,
odluc¢imo koja organizacija okruzenja, koji izbor ucesnika i kakva pro-
vokacija dogadajima najvise pogoduju stvaranju Zeljenog ambijenta.
Sigurno je da ¢e se potencijali neke situacije znatno uvecati u prostor-
nom i vremenskom pogledu sa ostvarenjem ciljeva unitarnog urbaniz-
ma i stasavanjem nove situacionisticke generacije.

Konstruisanje situacija zapocinje na rusevinama modernog spek-
takla. Nije tesko uvideti u kojoj je meri osnovni princip spektakla
— neintervencija — odgovoran za otudenje starog sveta. Za razliku od
toga, neki od najuspelijih revolucionarnih eksperimenata u kulturi
nastojali su da onemoguce psiholosko poistovecivanje gledalaca s
glavnim junakom, ne bi li ih tako podstakli na akciju i probudili u
njima Zelju da nesto izmene u sopstvenom Zivotu. Situacija se gradi
da bi je njeni graditelji proziveli. Uloga pasivne ili samo delimi¢no
angazovane ,publike” vremenom ¢e se smanjivati, kako bude rastao
broj onih koje vise ne¢emo moc¢i da zovemo glumcima, ve¢ ,Zivljem*,
u novom znacenju te reci.

Recimo jos da treba umnoziti one poetske teme i predmete koji su,
nazalost, danas toliko retki da se i najmanjem od njih pridaje neume-
ren emotivni znacaj, kao i da treba organizovati igru izmedu igru tih
poetskih tema i predmeta. To je, eto, sav na$ program, koji je u sustini
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prolaznog karaktera. Nase situacije bice lisene budué¢nosti, prolasci.
Nepromenljivi karakter umetnosti, kao i bilo ¢ega drugog, ne ulazi u
okvire nasih razmatranja, koja smatramo ozbiljnim. Ideja o ve¢nosti je
najveca glupost koju je covek mogao da pripise svojim postupcima.

Situacionisticke tehnike tek treba izumeti. Ali, svesni smo da se
neki zadatak postavlja samo kada materijalni uslovi nuzni za njegovu
realizaciju ve¢ postoje ili su na putu da budu stvoreni. Moramo poceti
od faze redukovanih eksperimenta. Verovatno ¢e biti neophodno ra-
zraditi planove ili scenarije za stvaranje situacija, uprkos svih nedosta-
cima kojima ¢e ti planovi u pocetku obilovati. Zato bi bilo pozeljno
uvesti sistem notacija, Cija Ce se preciznost uvecavati u meri u kojoj
budemo sticali nova saznanja iz eksperimenata na stvaranju situacija.
Pored toga, mora¢emo da otkrivamo ili da proveravamo vazenje nekih
zakona, kao §to je onaj po kojem situacionisticke emocije izvoru iz
ekstremne koncentracije ili ekstremne disperzije ljudskih aktivnosti
(klasi¢na tragedija moze da posluZi kao primer za prvo, a prolazak/
dérive kao primer za drugo). Pored neposrednih sredstava koja ¢e biti
koridc¢ena za specifi¢ne ciljeve, konstruisanje situacija ¢e u svojoj afir-
mativnoj fazi iziskivati nov nacin primene reproduktivnih tehnologi-
ja. Tako, na primer, mozemo zamisliti kako se posredstvom televizije
izvesni aspekti jedne situacije uzivo prenose osobama koje ucestvuju
u drugoj, proizvodeci na taj nacin razlicite modifikacije i prozimanja
medu njima. Nesto jednostavniji nacin bio bi da takozvani dokumen-
tarni film opravda svoj naziv tako $to ¢e oformiti novu skolu, u kojoj
¢e (za potrebe situacionisticke arhive) nastojati da na traci zabelezi
najznacajnije momente neke situacije pre nego $to evolucija njenih
elemenata dovede do nastanka drugacije situacije. Posto ¢e sistemat-
sko konstruisanje situacija nuzno proizvesti do sada nevidena osecanja,
filmska umetnost ¢e imati priliku da odigra znacajnu vaspitnu ulogu
promovisanjem tih novih strasti.

Situacionisticka teorija odlu¢no podrzava diskontinuirani pogled
na zivot. Celina necijeg Zivota vide se ne bi smela posmatrati kroz po-
jam jedinstva (koji sluZi reakcionarnom mistifikovanju zasnovanom
na veri u besmrtnu dusu ili, u krajnjem ishodu, na podeli rada); ume-
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sto toga, trebalo bi ga primeniti na konstruisanje svakog pojedinog
trenutka unitarnim kori$¢enjem situacionistickih metoda. U beskla-
snom drustvu viSe nece biti slikara, ve¢ samo situacionista, koji ce se,
izmedu ostalog, baviti i slikarstvom.

Cini se da je glavna Zivotna drama, na emotivnom planu, pored
vecnog sukoba Zelja i stvarnosti koja stoji na putu njihovog ostvare-
nja, povezana sa osecajem prolaznosti vremena. Za razliku od estet-
skih postupaka koji teze da fiksiraju i ovekovece neku emociju,
situacionisti se zalazu za prepustanje prolasku vremena. Cinedi to
i zaoStravajuci do krajnosti igru stvaranja novih, emotivno provo-
kativnih situacija, situacionisti se klade da ¢e promena uvek izaci
na nesto bolje. Trenutno stanje ocigledno ne ide u prilog takvoj
opkladi. Ipak, makar je izgubili i po hiljaditi put, ne vidimo nijednu
drugu progresivnu opciju.

Situacionisti¢cka manjina se prvi put pojavila kao tendencija unu-
tar letristicke levice, a zatim u Letristickoj internacionali, nad kojom
je najzad uspela da uspostavi kontrolu. Ovaj objektivni pokret je
svojim stavovima privukao nekoliko nedavno formiranih avangar-
dnih grupa, koje su dosle do sli¢nih zakljucaka. Zajednickim sna-
gama, ukloni¢emo sve ostatke proslosti. Verujemo da bi sporazum
o zajednickoj akciji revolucionarne avangarde u kulturi morao da
pociva na takvom programu. Ne raspolazemo ni proverenim recep-
tima, niti gotovim redenjima. Predlazemo samo eksperimentalno
istrazivanje, koje bi trebalo voditi zajednicki, u nekoliko smerova
koje smo upravo naznacili, kao i u nekim drugim smerovima, koje
tek treba naznaciti. Teskoce s kojima se susrecemo u ostvarivanju
prvih situacionistickih projekata najbolji su dokaz neistrazenosti te
oblasti u koju smo se zaputili. Ono $to menja nacin na koji gledamo
neku ulicu mnogo je vaznije od onoga $to menja nacin na koji doziv-
ljavamo neku sliku. Nage radne hipoteze bice preispitane u svakoj
buducoj pobuni, odakle god ona dolazila.

Neke osobe, u prvom redu revolucionarni umetnici i intelektualci
koji su se prepustili malodusnosti, re¢i ¢e nam da je ,situacionizam"
neprijatan, da nismo stvorili nijedno lepo delo i kako bi bilo bolje
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da pricamo o Zidu. Re¢i ¢e nam i da nikome nije jasno zaito bismo
uopste zasluzivali neciju paznju. Izbegavace suocavanje s pitanjima
koja smo pokrenuli i zamerati nam zbog skandala kojima smo skretali
paznju na sebe, a zalice se i zbog poteza koje smo u nekoliko navrata
morali da povuc¢emo da bismo se distancirali od odredenih osoba. Ta-
kvima odgovaramo: nije re¢ o tome da li vas sve ovo zanima, ve¢ da li
ste sami u stanju da ucinite bilo 3ta iole zanimljivo, u kontekstu novih
uslova kulturnog stvaranja. Vasa uloga, kao revolucionarnih umetnika
i intelektualaca, ne bi smela da se svede na jadikovanje zbog ugroza-
vanja slobode, u ¢asu kada odbijamo da koracamo rame uz rame s
neprijateljima slobode. Ne smete podrazavati burZzoaske estete koji
navode ljude da ¢ine samo ono $to je pre njih ve¢ ucinjeno, jer ih to
$to je ve¢ ucinjeno vise nikako ne ugrozava. Dobro znate da nema te
kreacije koja bi bila bezgresna. Vasa je uloga da se upoznate sa aktiv-
nostima internacionalne avangarde, da ucestvujete u konstruktivnoj
kritici njenog programa i da mu obezbedite podriku u javnosti.

Nasi neposredni zadaci

U radnickim partijama ili ekstremistickim strujama unutar tih
partija, moramo ukazati na potrebu za preduzimanjem efikasne ideo-
loske akcije u cilju suzbijanja stetnog emotivnog uticaja razvijenih ka-
pitalistickih metoda propagande. U svakoj prilici, svim raspolozivim
hiperpolitickim sredstvima moramo promovisati pozeljne alternative
spektaklu kapitalistickog nacina zivota, kako bismo unistili burzoaski
pojam srece. U isto vreme, imajuci u vidu da u redovima vladajuce
drustvene klase ima elemenata koji su, iz dosade ili Zelje za ne¢im
novim, uvek bili skloni da podrze ideje koje, u krajnjoj liniji, vode ka
propasti njihove klase, trebalo bi podsticati osobe koje imaju kontro-
lu nad ogromnim resursima koji nam nedostaju, da nam kreditima,
koji ¢e im omoguciti istu materijalnu dobit kao i krediti za nau¢na
istrazivanja, obezbede sredstva za izvodenje eksperimenata.

Svuda moramo ponuditi revolucionarnu alternativu vladajucoj
kulturi; uskladiti sva ona istrazivanja koja se trenutno vode bez ika-
kvog uvida u celinu i podstaci, kritikom i propagandom, najnaprednije
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umetnike i intelektualce svih zemalja da stupe u kontakt s nama radi
preduzimanja zajednickih akcija.

Izrazavamo spremnost da na osnovu ovog programa obnovimo
razgovore sa svima koji su, nakon uces¢a u nekoj od prethodnih faza
nase akcije, jos uvek spremni da nam se pridruze.

U prvi plan moramo istaci slogane unitarnog urbanizma, eksperi-
mentalnog ponasanja, hiperpoliticke propagande i konstruisanja am-
bijenata. Strasti su bile dovoljno tumacene: sada treba otkriti nove.

Gi Ernst Debor, 1957.
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